Den grossen Atem und die
wunderbare Klangsprache,
diese Qualititen brachten die
beiden Chore und das Bieler
Symphonicorchester unter der
Leitung von Beat Ryser nach-
haltig zum Ausdruck.

HANSPETER RENGGLI

Antonin Dvoraks Requiem kennt
weder eine mysteriiis-pittoreske
Entsichungsgeschichte wie jenes
von Mozart, noch eignet ihm ctwas
von der spektakuliren Theatralitit
vonVerdis Messa da Requiem, noch
breitet er Brahms' wohligen Trost-
mantel aus, Das am 9. Oktober 1891
in Birmingham im Rahmen des
dortigen Musildestes uraufgefiihrte
Werk besticht vorab durch seine
#wingende Geschlossenheit, dic

Stupende Klangvieifalt

Der Konzertchor Biel-Seeland und der Singkreis Bremgarten mit Dvoraks Requiem im Berner Miinster

Vielfalt an Farben und den lyrisch-
resignativen Grundton.

Akkurate Chorkultur

Umdiesen Eigenschafiengerecht
#u werden, bedarf es einer grossen
Disziplin, diesich beim Zusammen-
wirken zweier Chire gleichsam ver-
doppelt. Xwei Chitre, das bedeutet
wweei Traditionen, sowei unierschied-
liche Methoden in den Proben und
zwei Klangverstiindnisse. Der Sing-
kreis Bremgarten (Leitung Fred Gra-
ber) und der Kenzerichor Biel-See-
land (Leitung Beat Ryser) haben be-
reits in gemeinsamen Konzerten Fr-
fahrungen gesammelt. In Dvoraks
Requiem nun gelang es den Chiren
in  bemerkenswerter Weise, die
Monumentalititdieses cinhundert-
miniitipen Werks mit dessen lyri-
scher Grundhaliung zu verbinden,

Manch heikle chromatische
sammfithrung fordert Laienchire

mehralsdiemeisien Chorwerkevon
Mvoraks Zeitgenossen. Aber nicht
die leichten Inwnationsprobleme
im A-cappella-Satz des «Hostias:
(«[Jomine Jesu Christes) sollen hier
in denVordergrund geriickt werden,
sondern die souverin gemeisterten,
anspruchsvollen Fugen des «Offer-
toriumss und des «Hostiass oder die
herausragenden Wechsel von den
verkldn-schwebenden Passagen im
wAgnuss zu dessen hymnisch ver-
dichtetern Schiuss. Beat Rysers pri-
@ise, aber grosse Dirigierbewegun-
gen komrespondierten mit den weit
gespannien  Klangentwicklungen,
EineeinfachereZeichengebunghiit-
te die kurzen, panr aus der Sprache
gewonnenen Choreimwiirfe mehr
unferstitzL

Rysers Gesamtleitung diente in-
dessen vor allem dem pesamten
Bild, der vielfilrigen, aber immer
leicht resignativen Gestik, wie sicim

dominierenden Leitmotiy, einem in
sichkreisenden Seufrer, stindig pri-
sent ist Ryser hat mit dem Bieler
Symphonieorchester das Gewicht
der Inierpretation auf die symbol-
trichtigen Klangwechsel gelegt, was
sich beispiclswuise in der Zurick-
nahme des affektiven Ausbruchs im
aflosannas («Sanctuse) im «Bene-
dictuss plastisch offenbarte,
Klangwechsel dicser Art sind in
Dvoraks Requiem cinzigartig. Da
hellen am Ende des «Recordares
béhmische Klarineuenterzen die
von Ensagung getriinkte  Stim-
mung auf, wihrend im «Lacrimo-
sa» ferne Trompetenfanfaren von
einem betdrenden Holzblisersatz
abgeltst werden. In «Hostiass be-
gegnen sich Bassklarinette und
Bass-Solo in einem befremdenden
Klangspiel. In allen Konstellationen
erwies sich das Bieler Symphonie-
orchester unter Ryser als bemer-

£

kenswerter Partner, der keinerlej
Anzeichen zeigte, dass die «Beglei-
tungs von Chorwerken  blosser
Plichtdienst wiire.

Mit welchen Herausforderun-
gen sich das Solistenquartert kon-
frontiert sah, wurde in dem von
Chromatik besetzten Terzett «Pie
Jesus hirhar, Die Sopranistin Co-
rinne Angela Sutter hat viel an Si-
cherheitin der Gestaltung der Lini-
en gewonnen, braucht aber in ho-
hen Lagen viel Kraft, was zu einigen
Schirfen fithren kann, Claude Ei-
chenberger eignete sich den resi-
gnativen Grundton wunderbar an,
Das Organisch-Runde ist weder in
Peter Bernhards (Tenor) offener
noch in Gudjon Okarssons (Bass)
klangvoller Stimme als primiire
Stirke angelegt. In den Ensembles
prigten aber gerade sie den vom
Komponisten gewollt heterogenen
Charakter («Preces meacs),
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